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In Planung

2005 ist das Ensemble Minako Seki offiziell im kul-
turellen Teil des deutschen Kultur- und Wirtschatt-
saustausches Deutschland in Japan” durch das
Auzwarige Amtund des Goethe-Instituts mit dem
Projekt ,O=motic Pyramidim Moele At Park
Sapporo” eingeladen und in das Progrmmm auf
genommen warden. Oas Projekt soll im Sommer
2005 realiziert werden

QSMOTIC PYRAMID

Site-Specific-Performance

far Tanz, Projektion und Musikim inneren Raum
der Glaspyramide des Moesle At Farksin
Sapporo im Jahr 2005

it

Minako Seki [Ofapan]und Ensemble,
‘Workshopteilmehmer eines Tanz- und Bewegung-
sworkshops mit Minako Seki in Sapporo

Sitespecific

Site-specific-Arbeiten beschaftigen sich mit der
architektonischen Umwelt. Somit ist die Arbeit
immer eine Auseinandersetzung mit dem Raum,
zeiner Funktionalitdt und zeiner Asthetik und ist
zwangsldufig ortsgebunden. E=s =ind immer Raume
oder Pldtz e, die wom Menschen erschaffen wurden.
Bezondere Gebdude, architektonische Experimente,
leare Rdume oder Platze, die ihre eigentliche Funk-
tion werloren haben, sind die Wegweiser unserer site-
specific-performance.

Wir wrsuchen, in diesen Rdumen ein Gesamtkunst-
werk Gesamthunstwerk zu erschaffen, dass
zwischen Theater, Tanz und In=stallation ruht.

Un=zere Arbeit basiert auf Bilder aus Zeit, Raum,
Bewegung, Licht, Ton und Mu=ik, die produziert
werden aus einem Gefihlsgewebe ader einer Emp-
findung heraus, die die architektonische Struktur, die
wir varfinden, in uns erzeugt.

Oa= Ensemble

Minako Seki — Regie, Choreographie, Tanz

Zam Johnson — Musik, Komposition, Live-Realisation
M ajo Ussat — Projektionsdesign, Lichtmalerei

Uwe Renken Lichtdeszign

Mido Kawamum@ - Kostdmbild

M.M. - Bihnenbild

Bernd Abraham - Produktionsleitung, Management
M.HN. - %ideodokumentation

Anita Barros Moreira - Tanz

M arjorie lbaceta — Tanz

Jdasmine Morand- Tanz

Martina Heim - Tanz

Andre M. Schober — Tanz

Eko Hoah - Tanz

Eriztijan Ingemarsson — Tanz

Mil= Willers — Schauspiel, Oramaturgie

Stoffzammlung zum Entwourf einer Performance

Oer Auszgangspunkt ist die Begegnung dreier Ele-
mente aufwer Ebenen.

Oie Elemente

A - die architektonizsche Geometrie

B - die Bewegungen der Tanzer und der Woarkshop-
teilmehmer

C - die Installation und die Musik

Oie Ebenen

A - das Innere des geometrischen Karpers

B - die Umgebung (Landschait)

C-derinnere Seinszustand der Tanzer

O- die dubere Wirkung der Tanzer, der Installation
und der Musik

A0 Die architektonische Geometrie
Die Glaszpyramide von lsamu Moguchi

Oer Moele Art Park wurde erst in diesem Jahr fertig-
ge=ztellt und im Juli feierlich eingeweiht.

Inmitten des wele Hektar groben Parks, derin allen
Details wn Isamu Moguchi entwarfen wurde, steht
die etwa 40 Meter hohe Glaspyramide, die die Land-
schaift dberragt und als Wahrz eichen weithin =sichtbar
ist.

Ein Faum .esistiert” nur dann, wenn sich seiner
bewukt gemacht werden kann. Mimmt dieser, wie in
den meisten Fillen, die Form =ines begrenzten,
gezchlossenen Zimmers ein, ist =ein ,Innen” wah-
rnehmbar.

Die Beschaffenheit der Glaspyramide jedoch erlaubt,
sich nicht nur einen solchen inneren Raum, sondern
gleiczhzeitig auch die Existenz des zie umgebenden,
duberen FRaumes zu wergegenwartigen.

Oie Glaspyramide fungiert als hMittlerin zwizschen
Mikro- und Makrokozmos:

Sie zieht den Blick hinein und heraus.

Oie Pyramide izt Teil eines Monuments (der gesamte
ArtPark) zum Andenken an einer der grid Bten
Dezigner und kreativwen Kapfe des 20.Jahrhunderts.
Aber=sie bewahrt kein Geheimnis, keine magische
Eraft beherrscht sie. Sie ist wllkammen licht-
durchlds=sig, transparent, beseelt won eindrucks wller
Technik des 21.Jahrhunderts.

Sie izt dsthetizsch, kihl und erhaben und =piegelt in
ihrem Glas die Landschaft wider, die won gleicher
Hand geplant wurde. Sie izt Teil einer Komposition,
daz “Wermachtnis eines grobken “isionisten.

EB] Die Bewegung
Oz = Emnsemble

Jdeder Tanzer des Ensemble Minako Seki, das =ich
aus sechs werschiedenen Mationalitdten zuszam-
mensetzt, werfligt dber werschiedene Bewegungstech-
niken:

Diese entstammen unter anderem dem Tanztheater,
dem Capoeira (traditioneller Kampftanz aus Brasil-
ienl, dem S5Stelzen-Tanz {aus Afrika stammend), dem
balinesiczhen “olkstanz, dem kubanischen Tanz
sowie dercontact improwisation.

Die den wrschiedenen 5tilen entspringenden Bewe-
gung=formen =sollen mit der Architektur des Raumes
sowohl vereint als auch konfrontiert werden.

Oie Workshopteilmehmer

Die Teilmehmer des Warkshops erhalten einen Ein-
blick in die Techniken des Tanztheaters, des
Capoiera, des balinesichen und des kubanischen
Tanz ez sowie in die Grundlage der contact impro -
sation. Dabei erleben =ie den Entstehungsprozess
und die Umsetzung des Architekturtanzes, der sich
aus zwei Polen zusammensetzt: Dem der Karperbe-
wegung und dem der Micht-Bewegung.

Sie werden als weiteres Element in die Performance
eingefligt.

C)]Oie Installation

Die In=stallation wird weitgehend beherrscht durch die
Lichtmalerei won Gustaw Gisiger. E=z =zind handge-
malte Dias des Projektionsdesigners, der 2002 wer-
starb und des=sen Arbeit weitergefibhrt wird durch
seinen Assistenten hajo Ussat, der wom Lichtde-
signer Hwe Renken unterstitzt wird.

*rMeine Projektion, die ich Lichtmalersi nenne, ist
der Idee won Mohoaly-Magys Lichtrequi=it", auch
Oskar Schlemmers Triadischem Ballett” und MNicha-
las Schafers Juminodynamischen” Konstruktionen
naherals jedem audiowvizuellen Medienspektak el
unzerer Zeit. Ez tAnsformiert das Licht als wergdn-
gliches, flichtiges und bewegliches Element zu
ginem Symbol der “orldufigheit und des Spekula-
tiven. E=z ist das Gegenbild einer virtuellen WMielt, die
sich unentwegt zu konkretisieren worgibt und doch
nichts anderes bietet, als den matten Abglanz einer
Wirklichkeit, welche zich umsao eindeutiger als
unwahr entlarvt, j&e mehr sie glaubhatt machen will,
zie zeji das geeignete Medium zur pragmatischen
Bewdltigung einer nicht mehr als ,Eigenes und
Erlebtes" empfundenen Gegenwart.<< [(Gustaw
Gisiger, 19997

Oie Musik

Die Musik stammt aus der Feder won &am Jonson,
der ein langjahriger Partner der kinstlerischen Aktiw
itdten Minako Sekiz ist. Die Musik wird im wark-in-
progress-“erfahren entwickelt und beruht auf direkter
Reaktion aufdie choreographische Arbeit won
Minako. Zam schaft mit seiner Musik Atmospharen
und Geflihlszustande. Der van ihm geschaffene musi-
kaliszhe Raum hat instinktiven und scharfen Sinn. Er
werbindet Bewegung und Installation. Die Musik ent-
steht im Arbeitsprozess wahrend der Probenzeit und
wird wn ihm live prasentiert.

Entwurf eimer Pedformance - eaine weitere Stoff-
sammlung

Um e=s noch einmal zu wrdeutlichen: Die eigentliche
Performance entsteht direkt wor Ort. Da sie sich
unmittelbar auf den Raum, die Architektur bezieht,
izt das “Woraussetzung.

Trotzdem gibt 2= im “Yorfeld ein Grundkonz ept, 2ine
Materialiensammlung, mit der gearbeitet wird.

Die Menschen sitzen gern am Lagerfeuer und
schauen stundenlang in die Flammen. YWiele war-
suchen, in den abstrakten Formen des brennenden
Holzes konkrete Figuren zu finden. Minako wersucht,
zwischen abstrakter und konkreter Form eine weitere
Form zu finden, die gleichz eitig wrschiedene Bedeu-
tungen transportiert. Es ist die Form der O=smose,
die zwischen abstrakter und konkreter Form =stattfin-
det.

Oie Performance wird eine Performance der “erwand-
lung und des Austauschs werden. Sie =soll die Ent-
wicklung won toter Materie zu lebendiger z eigen, wie
zich die Landschaft zum Menschen wrhilt und
umgekehrt. Das Stichwort lautet dabei O=smose.

karperlandschaft

Auch der Kirper ist eine Landschaft. In dieser Per-
farmance geht Minako dawn aus, dass der Karper
ein Stein ist. An sich ist ein Stein als tote Materie
abzolut unbeweglich. Betrachtet man =ine Steinland-
schatt jedoch dber eine gro ke Zeitzpanne won Mil-
lisnen won Jahren, wird man sehrwohl 2ine
Bewegung feststellen, sogar Lawinen kiénnen aus-
gelist werden.

Indem Minako Landschatt/RaumfArchitektur dber 2in
grobes Zeitspektrum inszeniert, erfindet =ie 2ine
archilogische Steinlandschaft, die beweglich ist.
Dabei werden durch Tauschungen der Atmosphare in
jedem Moment der Performance wrschiedene Bedeu-
tungen hergestellt, d.h. die fuschauer werden durch
ein Labwrinth wn Aszszozigtionen gefihrt.

Eine der wichtigsten Tanztechniken fir Minako ist
dabei, mit der “Worstellung zu arbeiten, d.h. die “ar-
stellung der Tanzer sichtbar zu machen. E=s findet
die emaotionale Osmose statt: Ewischen Melancholie
und hlotivation z eigt sich die innere Schdnheit, die
nach auken dringt.

Oer kdnstlerizsche Raum

Der kinstlerische Raum der lusion wersteht sich als
ein auf absurden Grundlagen gebautes Haus. E=
be=zitzt die Tendenz zur “Werschiedenartigkeit. Die

Folge dawon ist, dabk die Betrachter durch seine
Werke, die indivduelle Imaginationen ewvozieren,
unterschiedlichste Andeutungen bekommen.

Oie Nuzionskunst ist weder nur lllusion noch nur
Fanta=sie. Die Muzion ist alse genauso ein Leitbild
des Bewubtseins des Menschen wie das Denken.

Wenn das Denken ein Mittel fir die Suche nach
Wahrheit ist, =0 ist die Imagination =in Mittel, um

daz Objekt zu entdecken

Bicgraphien:

lzamu Moguchi [1304 - 1988

Izamu Moguchi war einer der pragenden kreativen
Kiapfe des 20. Jahrhundert=.

Alz Sohn eineririsch-amerikanizchen Lehrerin und
eines japanischen Schriftstellers bewegte er sich
zeit =eines Lebens zwiz Constantin Brancusichen den
Eulturen won O=tund YWiest, sowie zwischen unter-
schiedlichen Arten des DOenkens und der Kunstwor-
stellungen.

Oa= Werk des amerikanisch-japanischen Kinstlers
und Gestalters lsamu Moguchi ist

aubergewidhnlich welschichtig. Meben Shkulpturen
schufer Bihnenbilder, Mabel, Leuchten, Interieurs,
affentliche Platz e und Garten. Als Bildhauer galt
sein Interesse nicht nur Material und Foarm, sondern
auch der raumlichen Wirkung seiner Arbeiten und
schlie Blich der Raumgestaltung selbst. Seine Kunst
zollte auch eine praktische oder zoziale Funktion
erfillen. Indem er den klassischen Skulpturbegriff um
diese Aszpekte erweiterte, gelang Moguchi der Brick-
enzchlag zwischen Bildender und angewandter
Funst.

Moguchi war Zeit seines Lebens ein Reizender
zwischen Westund Ost. Wesentlich

gepragt wurde =sein interdisziplindrer und interkul-
tureller Ansatz durch die Begegnung

mit der westlichen Moderne in Mew York und seine
halbjahrige Assistenz bei Constantin Brancusi in
Pariz 1927 . Ebenso bedeutend war in dieser Bezie-
hung s=eine Ausbildung in traditioneller chine sischer
Malerei und japanischer Topferkunst (19304317, wa
die im Westen dbliche Trennung won Bildender und
Angewandter Kunst nicht existiert.

In Mew %ork begegnete Moguchi Martha Graham,
mit der er ab 1935 mehr als drei

Jahrzehnte zusammenarbeitete . Fir die herausra-
gende “Wertreterin des modernen Tanztheaters entwarf
er formal reduzierte, oft archaisch anmutende Bih-
nenbilder. Die duberst fruchtbare Susammenarb =it
bot ihm die Miaglichkeit, die Wirkung seiner Arbeiten
im Zuzsammenspiel mit den Tanzern zu erleben.

In den 40er und S0er Jahren entwarf Moguehi fir
Herman Miller und Knoll Associates

Stidhle und Tische in skulpturalen Formen. Unter
“erwendung traditioneller japanischer
Fertigungstechniken schufer seine berihmten Akari-
Leuczhten aus Bambus und Papier - Lichtskulpturen
fir den taglichen Gebrauch.

“ion Moguchis Wunsch, den Alltag durch Kunst zu
bereichern, zeugen auch seine

zahlreichen Entwirfe fir Spielpldtz e, Garten und
urbane Raume, fir die er mitunter

selbst Erdmassen plastisch formte.

Moguchi realizierte seine ldeen rund um den Glabus
— haufig in Kooperation mit

namhaften Architekten wie henzo Tange oder
Gordon Bunshaft. Mew York, Tokyao,

Parizs, Bologna, Detroit, Jerusalem, Miami, Sapporo
—die Liste der Orte werdeutlicht

einmal mehr die grenzdberschreitende Auspragung
seines gubergewdhnlichen Merkes.

"Function iz just an excuse

Dieses=s Jtat won Moguchi beschreibt sehr treffend
seine Einstellung zum Gestalten. Funktionalitat und
dsthetizcher Anspruch schlieken sich nicht aus. Die

“ereinbarkeit

dieser beiden Aspekte stellt Wwelmehr die Herausfar-
derung dar, der sich Deszigner zu stellen haben. Dazs
Gegenstdnde, insbesondere Gebrauchsgegenstande,
funktional sein missen, ist keine Entschuldigung fir
eine mittelmdkige oder gar schlechte dsthetische
Qualitdt der Entwiirfe . Deszign, das ein Nowm
darstellt, das hermusragt aus der Yielzahl won
Formen und ldeen, erfillt hidchste Anspriche in
Funktion und Schionheit.

Moguchi war Bildhauer, Oesigner, Architekt, Hand-
werker - 2in unermddlich interessierter Mensch, der
stets danach strebte, seine Umgebung neu zu
sehen, anzuordnen und zu wverdndern. Moguechi arbe-
itete fiir so berihmte Hersteller wie Herman Miller
und Knaoll Associates. Zu seinen bekanntesten
Werken gehiren aber sicherlich die Akari-Lampen,
die er in den S0er und G0er Jahren entwarf und die
auch heute noch einen Standard in diesem Bereich
darstellen.

SLELRI Light Sculpture =, 19351

Mit den AKARI Light Sculptures, die Isamu Moguchi
19451 entwarf, gelang

ihm eine neue Interpretation des kinstliches Lichts -
Skulpturen won

leuchtender Schwerelosigkeit. Die original AKARI
Light Sculptures werden

seit 19452 in der Oz eki Manufaktur in Gifu, Japan
herge=stellt. Das “itra

Dezign hMuseum in Deutschland wertreibt die ARKARI]
Light Sculptures fir den europdischen Markt
(ausgenommen Frankreich, kalien, Spanien).

Als Moguchi 1950 nach Japan reiste, besuchte er
auch Gifu, eine Stadt, die fir die

Herstellung won Papierschirmen und —laternen
bekannt ist. Oer Bidrgermeister hatte won

Moguchis WMierk gehdrt und ihn um Unterstdtz ung bei
der Miederbelebung der

Laternenindustrie in der 5tadt gebeten, und zwar in
Farm eines Entwurfs fir eine

moderne Leuchte, die sich fir den Export dieser
traditionellen Handwerkskunst eignen

wiirde. An jenem Tag in Gifu skizzierte Moguchi
zeine arsten beiden LKA R Light

Sculptures und verband damit sein Interes=se an
Lizht als « plastisches Material » mit

seiner wiedererwachten emotionalen und kin-
stlerischen Identifikation mit Japan. 5o

fihrte er eine alte Kunst in die moderne Kunst 2in,
indem er sie mit der Elektrizitat

werband. Als Bezeichnung fir diese Objekte wahlte
er da=s Wart akari ,den japanischen Ausdruck fir
Helligh it oder lumination, der aber auch Leichtig-
keit suggeriert. « Das Akari-ldeal steht fir Licht
(Erleuchtung) und Leichtigheit (Wesentlichkeit), e=
izt poetisch, flichtig, worldufig. =

Mit Kreationen, die seine bildhauerischen Interessen
jener Tage widerspiegeln, schuf

Moguchi insgesamt dber 100 Modelle, Tischleuchten,
Steh- oder Deckenleuchten in

Grissen won 24 cm bis zu 290 cm.

« Bkarizs sehen zerbrechlicher aus als zie zind; zie
scheinen zu schweben und ihr Licht

wie im “oriberziehen ausz ustreuen. Sie fillen
unzeren Raum nicht als Masse oderalzs
Beszitztum ; wenn =ie im Gebrauch schon kaum
warhanden =zind, so lasz=zen =ie zich, wenn

zie nizht bendtigt werden, zusammengefaltet in
einen Umschlag stecken. Federleicht

itz en =zie da, einige an die Wand geheftet, andere
an eine Kordel geklammert, und alle

kidnnen in Gedankenschnelle ihren Platz wechseln. =
[lzamu Maguchil

Auch heute noch wird jede Leuchte in der Ozeki
Manufaktur in Gifu, einem

Familienbetrieb, der zeit der Meiji-Ara Papierlaternen
herstellt, in aufwandiger

Handarbeit gefertigt. Aufdie hdlzerne Originalform
win lzamu Moguchi werden zuerst

Bambusruten gespannt, die das formgebende Rip-
penwerk bilden. Handgeschiopftes

Shoji-Papier aus der Rinde des Maulbeerbaumes
wird, je nach Faorm des Schirmes=, in

schmale aoder breitere Streifen geschnitten und
Stdck fir Stdck auf die Bambusrippen
aufgezogen. Oadurch entsteht das warme und gleich-
massige Licht. Firden “Yerzand

oder die Autbewahrung kidnnen die AKARI Light
Sculptures gefaltet und in eigens fir die Leuchten
entwickelte lache Schachteln werpackt werden.
Die Struktur der Falten ist die Patina der A KAR
Light Sculpture, die die Schinheit

der Leuchte und die Streuung des Lichtes makbge-
blich beeinflu bt. Die Authentizitdt einer L KARI
bemerkt man zundchst einmal an der Feinheit des
werwendeten Materials. Das Signum einer L KALR]
zeigt die Kontur won Sonne und hond, wie es dem
japanischen ldeogramm entspricht.

« Oa=s Licht einer & KA R leuchtet wie das Licht der
Sonne, das durch ein Shaoji-Papier

gefiltert wird. Die Magie des Papiers verwandelt die
kihle Elektrizitdt zurichk ins ewige

Lizht der Sonne. Damit ihre Warme auch in der
Macht weiter un=sere Riaume fillen

kann.« {lsamu Moguchil
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